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A Funcéo da Arte

O pintor Mondrian falou do possivel "desapareciméda arte. A realidade, segundo ele acreditava,
iria cada vez mais deslocando a obra de arte, sgeneialmente ndo passaria de uma compensacéo para
equilibrio deficiente da realidade atual. "A artesaparecera na medida em que a vida adquirir mais
equilibrio”.

"A arte concebida como “substituto da vida”, a aaacebida como o meio de colocar o homem em
estado de equilibrio com 0 meio circundante - tsatae uma idéia que contém o reconhecimento pdecia
natureza da arte e da sua necessidade. Desde quermmanente- equilibrio entre 0 homem e o mundoque
circunda ndo pode ser previsto nem para a maigwdasela das sociedades, trata-se de uma idéia que
sugere, também, que a arte ndo sO € necessarnasidi® necessaria, mas igualmente que a arte cardin
sendo sempre necessaria.

No entanto, serd a arte apenas um substituto? Xp#iessara ela também uma relagcdo mais profunda
entre 0 homem e o mundo? E, naturalmente, podracado da arte ser resumida em uma Unica férmula?
Nao satisfar4 ela diversas e variadas necessidd&fles®, observando as origens da arte, chegarmos a
conhecer a sua funcao inicial, ndo verificaremasbtam que essa func¢éo inicial se modificou e quasov
funcdes passaram a existir?

Este livro representa uma tentativa para respoadgrestdes como essas, com base na convicgéo de
gue a arte tem sido, é e serd sempre necessaria.

Como primeiro passo, € preciso advertir que tendeammonsiderar natural (e aceitd-lo como tal) um
fendbmeno surpreendente. E, de fato, referimo-nafga surpreendente: milhn6es de pessoas |éem livros,
ouvem mausica, vao ao teatro e - ao cinema. Por QU8 que procuram distracdo, divertimento, a
relaxacéo, € nao resolver o problema. Por queadistiverte e relaxa o mergulhar nos problemas edsa
dos outros, o identificar-se com uma pintura ouioa® identificar-se com os tipos de um romaneeyma
peca ou de um filme? Por que reagimos em face slégsealidades” como se elas fossem a realidade
intensificada? Que estranho, misterioso divertimentesse? E, se alguém nos responde que almejamos
escapar de uma existéncia insatisfatoria para wisééncia mais rica através de uma experiéncia S.em
riscos, entdo uma nova pergunta se apresentaupanagsa propria existéncia ndo nos basta? Paspee
desejo de completar a nossa vida incompleta atde/ésitras figuras e outras formas? Por que, daniena
do auditério, fixamos 0 nosso olhar admirado empateo iluminado, onde acontece algo que é fictécio
gue tdo completamente absorve a nossa atencao?

E claro que o homem quer ser mais do que apenasesimo. Quer ser um homem tofgéio Ihe
basta ser um individuo separado; além da parciidia sua vida individual, anseia uma "plenitudeg q
sente e tenta alcancar, uma plenitude de vida lgeieélfraudada pela individualidade e todas as suas
limitagbes; uma plenitude na direcdo da qual sntaiquando busca um mundo mais compreensivelse mai
justo, um mundo que tenha significag&®ebela-se contra o ter de se consumir no quadrsudavida
pessoal, dentro das possibilidades transitoriasitatias da sua exclusiva personalidade. Querioslacse
a alguma coisa mais do que o "Eu", alguma coisa spredo exterior a ele mesmo, ndo deixe de ser-lhe
essencial. O homem anseia por absorver o mundondanite, integra-lo a si; anseia por estender pela
ciéncia e pela tecnologia 0 seu "Eu" curioso e fitonile mundo até as mais remotas constelacbesos até
mais profundos segredos do atomo; anseia por ardrte o seu "Eu" limitado com uma existéncia huaman
coletiva e por tornasociala sua individualidade.

Se fosse da natureza do homem o nédo ser ele masedum individuo, tal desejo seria absurdo e
incompreensivel, porque entdo como individuo elgejda um todo pleno, ja seria tudo o que era cdpaz
ser. O desejo do homem de se desenvolver e compldiza que ele € mais do que um individuo.

Sente que sO pode atingir a plenitude se "se apodis experiéncias alheias que potencialmente lhe
concernem, que poderiam ser dele. E o que um haeata como potencialmente seu inclui tudo aquilo de
gue a humanidade, como um todo, é capaz. A arim&mindispensavel para essa unido do individueoco
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o todo; reflete a infinita capacidade humana passaciagdo, para a circulacdo de experiénciasasid

Essa definicdo da arte como o meiotamar-se umcom o todo da realidade, como o caminho do
individuo para a plenitude, para 0 mundo em gemaho a expresséo do desejo do individuo no sedgdo
se identificar com aquilo que ele ndo é, essa igéfinndo sera talvez demasiado romantica? N&o sera
temerario concluir, com base no nosso proprio sedesmlentificagcdo quase-histérico como o herdi e u
filme ou de um romance, que seja esta a funcacrgale original da arte? Nao contera a arte, també
contrario dessa perda "dionisiaca" de si mesmo?dgétera a arte igualmente o elemento "apolineo" de
divertimento e satisfacdo que consiste precisamentato de que o observador re@identifica com o que
esta sendo representado e até se distdncipie estd sendo representado, escapa ao paeteratim que a
realidade o subjuga, através da representacadoaticeréberta-se na arte do esmagamento em quehse a
sob o cotidiano? A mesma dualidade - de um ladabsorcdo na realidade e, de outro, a excitagdo de
controla-la - ndo se evidencia no proprio modordbeatihar do artista? N&o nos devemos enganar gqaanto
isso: o trabalho para um artista € um processmalite consciente e racional, um processo ao fimguad
resulta a obra de arte como realidade dominadadce-nde modo algum um estado de inspiracdo
embriagante.

Para conseguir ser um artista, € necessario dgnipatrolar e transformar a experiéncia em
memdria, a memdria em expressdo, a matéria em fékremocao para um artista ndo é tudo; ele precisa
também saber trat-la, transmiti-la, precisa costhxlas as regras, técnicas, recursos, formasvernpdes
com que a natureza - esta provocadora - pode s@ndda e sujeitada a concentra¢éo da arte. A pauéo
consomep diletante serve agerdadeiro artista; o artista ndo € possuido pdtakfera, mas doma-a.

A tenséo e a contradi¢do dialética s@o inerenteteaa arte ndo so precisa derivar de uma intensa
experiéncia da realidade como precisa ser conatrpiidcisa tomar forma através da objetividade. Celivr
resultado do trabalho artistico resulta da mestiastoteles, tdo freqientemente mal compreendido,
sustentou que a funcdo do drama era purificar ag@ss, superando o terror e a piedade, de mangira g
espectador, ao se identificar com Orestes ou Eulipsse a ser por sua vez libertado daquela idtag#o e
se erguesse acima da acdo cega do destino. Osdacdda sdo temporariamente desfeitos, pois a arte
"cativa" de modo diferente da realidade, e estaddyel e passageiro cativar artistico constituiipagnente
a natureza do "divertimento", a natureza daquelegrrque encontramos até nos trabalhos tragicos.

Desse prazer, dessa qualidade libertadora deBantm|t Brecht disse o seguinte:

“Nosso teatro precisa estimular a avidez da irdelijp e instruir o povo no prazer de mudar a

realidade. Nossas platéias precisam ndo apenas gabePrometeu foi libertado, mas também

precisam familiarizar-se com o prazer de libertdNosso publico precisa aprender a sentir no teatro
toda a satisfacéo e a alegria experimentadas pedmtior € pelo descobridor, todo o triunfo vivido
pelo libertador.”

Brecht observa que, huma sociedade dividida p&dade classes; o efeito "imediato” da obra de arte
requerida pela estética da classe dominante éto déesuprimir as diferencas sociais existenteplaigia,
criando, assim, enquanto a peca vai sendo encenada,coletividade "universalmente humana" e nao
dividida em classes. Por outro lado, a funcdo duomdr "ndo-aristotélico” que Brecht preconizava era
precisamente a de dividir a platéia, para o quelimepria remover o conflito entre os sentimentas&z&o,
incentivado pelo mundo capitalista.

No mundo alienado em que vivemos, a realidade Isp@aisa ser mostrada no seu mecanismo de
aprisionamento, posta sob uma luz que devasseeadedio” do tema e dos personagens. A obra ddeuge
apoderar-se da platéia ndo através da identificpgdsiva, mas através de um apelo a razdo queireeque
acado e decisdo. As normas que fixam as relacbes eathomens hdo de ser tratadas no drama como
"temporarias e imperfeitas”, de maneira que o eéagec seja levado a algo mais produtivo do que @ me
observacéao, seja levado a pensar no curso da pegéaeo a formular um julgamento, afinal, quaatoque
viu: “ndo era assim que devia ser. E estranho eqmasreditavel. Precisa deixar de ser assim". esxlo,

0 espectador - no caso, um homem ou uma mulherigem do trabalho - vir4 ao teatro para divertir-se
assistindo as suas proéprias atribuigdes, as dudertrabalho de que depende a sua subsisténciagcdram
para sofrer os impactos das suas incessantesamaagBes. Aqui, ele podera produgéra si mesmala
maneira mais facil, pois 0 modo mais facil de éxisia € exatamente a arte.

Mais chegamos a conhecer trabalhos de arte ha esdigecidos e perdidos, tanto mais claramente
enxergamos, apesar da variedade deles, seus etsmemmtinuos e comuns. Sao fragmentos que se
acrescentam a outros fragmentos para irem compphdmanidade.

Podemos concluir que, com evidéncia cada vez mai@rte em sua origem fanagia, foi um
auxilio magico a dominacdo de um mundo real inggplo. A religido, a ciéncia e a arte eram combisada
fundidas, em uma forma primitiva de magia, na quastiam em estado latente, em germe. Esse papel
magico da arte foi progressivamente cedendo lugg@agel de clarificagdo das relagbes sociais, pel ke
iluminagdo dos homens em sociedades que se torrgparas, ao papel de ajudar o homem a reconhecer e
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transformar a realidade social. Uma sociedade atlitancomplexificada, com suas relacdes e contreslico
sociais multiplicadas, ja ndo pode ser represergtadaneira dos mitos. Em semelhante sociedadesxige
reconhecimento preciso e consciéncia global difiesisia, €-se obrigado a romper com as formas ggida
tempos primitivos em que o elemento magico aindaaya e chega-se a formas abertas, a liberdadalform
digamos, do romance. A predominancia de um dos eleisientos da arte em um momento particular
depende do estdgio alcancado pela sociedade: alguezes predominara a sugestdo magica, outras a
racionalidade, o esclarecimento; algumas vezesmiadra a intuicdo, o sonho, outras o desejo deaagu
percepcdo. Porém, quer embalando, quer desperfagdado com sombras ou trazendo luzes, a artagama
€ uma mera descri¢do clinica do real. Sua funcéicetne sempre ao homewtal, capacita o "Eu" a
identificar-se com a vida de outros, capacita-ocariporar a si aquilo que ele nao €, mas tem ptidaiie
de ser. Mesmo um grande artista didatico, comolBrex@io se serve apenas da razdo e da argumentacéo:
servese também do sentimento e da sugestao. Nidtaea colocar o seu publico em face da obrarte a
permite-lhe igualmente "entrar" nela. O préprio @resabia disso e preveniu que ndo lidava com um
problema de contrastes absolutos. e sim com fapgasse transformavam. Desse modo, a sugestacaafetiv
ou a persuasao puramente racional podem predooonary meios de comunicacao.

E verdade que a funcdo essencial da arte paralasse adestinada a transformar o mundo néo é a de
fazer magicae sim a deesclarecere incitar a acdo;mas € igualmente verdade que um residuo magico na
arte ndo pode ser inteiramente eliminado, de vezsgm este residuo provindo de sua natureza dragina
arte deixa de ser arte.

Em todas as suas formas de desenvolvimento, naddagm e comicidade, na persuasdao e na
exageragéo, na significagdo e no absurdo, na fargas realidade, a arte tem sempre um pouco eoveil
magia.

A arte € necesséria para que o homem se torne dapaanhecer e mudar o mundo. Mas a arte
também é necesséria em virtude da magia que Herénie.

As Origens da Arte

A ARTE E QUASE TAO ANTIGA quanto o homem. E umarfa de trabalho, e o trabalho é uma
atividade caracteristica do homem. Marx definitabalho nos seguintes termos:

0 processo do trabalho é... atividade deliberagara a adaptagdo das substéncias naturais agesdese
humanos; é a condicdo geral necessaria para gefetse um intercambio entre 0 homem e a natureaa; é

condicdo permanente imposta pela natureza a vitiare e, por conseguinte, independe das formasida vi

social ou, melhor, é comum a todas as formas so¢faCapital)

O homem se apodera da natureza transformando-eab@ho é a transformacdo da natureza. O
homem também sonha com um trabalho magico quefdrams a natureza, sonha com a capacidade de
mudar os objetos e dar-lhes nova forma por meiggaog. Trata-se de um equivalente na imaginagéioaqu
gue o trabalho significa na realidade. O homenogepgncipio, um magico.

Ferramentas

O homem tornou-se homem através da utilizacdordenfientas. Ele se fez, se produziu a si mesmo,
fazendo e produzindo ferramentas. A indagacdo quaatque teria existido antes, se o homem ou a
ferramenta, é, portanto, puramente académica. Madeftamenta sem o homem, nem homem sem a
ferramenta: os dois passaram a existir simultanete sempre se acharam indissoluvelmente ligaaios u
ao outro. Um organismo vivo relativamente muitoeti@slvido tornou-se homem trabalhando com objetos
naturais; e, por terem sido utilizados pelo trab&lbmano, estes objetos naturais tornaram-se fentas
O ser pré-humano que se desenvolveu e se tornoanous®d foi capaz de tal desenvolvimento porque
possuia um 6rgdo especial, a mdo, com a qual ppdighar e segurar objetos. A mao é o 6rgdo eskdacia
cultura, o iniciador da humanizacéo. Isso ndo gimsr que tenha sido a mao sozinha que fez o hormem:
natureza (particularmente a natureza orgéanica) athoite semelhantes simplificac6es, semelhantes se-
guéncias unilaterais de causa e efeito. Um sistdgneomplexas relagfes - uma napslidade- resulta
sempre do estabelecimento de diversos efeitosroeci® O desenvolvimento de certos organismos
biolégicos trepados nas arvores, em condicBesayneeiciam o aperfeicoamento da visdo em detringmto
sentido do olfato; o encolhimento do focinho, fiémildo uma mudanca na disposi¢cdo dos alhos; a
emergéncia em que se via essa criatura (entdoagizugpm um senso de visdo mais agudo e mais preciso
de olhar em todas as dire¢Bes, como também a paatera condicionada por tal situacéo; a libertaigo
membros dianteiros e o crescimento do cérebro,ddsva postura ereta do corpo; as mudangas na
alimentacdo e diversas outras circunstancias, emumo, contribuiram para a criacdo das condi¢des
necessarias para que o homem se tornasse homedm,RpiGrgdo diretamente decisivo foi a mao. J4 S.
Tomas de Aquino estava ciente dessa significac@ma (da mao, esserganum organorun(érgdos dos
0rgdos) e expressou-o na sua definicdo do homeret hamo rationem et manui® homem possui razéo e
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mao). E é verdade que foi a mao que libertou aoraménana e produziu a consciéncia propria do homem.

Gordon Childe assinala na stiae Story of Tools:

“Os homens podem fabricar ferramentas porque sates ianteiras tornaram-se maos, porque

véem 0 mesmo objeto com ambos os olhos e podenaragaldistancias com muita exatiddo, bem

como porque um delicadissimo sistema nervoso e lggadp cérebro os capacitam a controlar os
movimentos da mao e do braco em adequacao precipaeaestdo vendo com ambos os olhos. Mas
0s homens ndo sabem por algum instinto inato fapermentas e usa-las: precisam aprender através
da experiéncia, através do ensaio e do erro”.

A descoberta humana de que alguns instrumentosisémelhor uso que outros e de que 0s
instrumentos podem ser substituidos uns pelos ouéwou inevitavelmente & descoberta de que um
instrumento imperfeitamente Gtil pode ser tornadasreficiente, isto é, & descoberta de que o imstnto
ndo precisava ser diretamente tomado a naturezapodia seproduzido.A descoberta da menor ou maior
eficiéncia implicava uma especial observacdo daread. Os animais também observam a natureza, e as
causas e efeitos naturais também se refletem oepseduzem em seus cérebros. Para o animal, cqraudo
natureza é um fato dado, que ndo pode ser modifisadqualquer esforgo, por desejo algum, tal ceeo
préprio organismo. S6 o uso de meios ndo-organassiveis de substituicdo e transformacao, plisibi
observacao da natureza o situar-se em um novoxtonpssibilita-lhe o prever e antecipar ocorréaco
agir no propésito de obté-las.

Ha um fruto a ser colhido de uma arvore. O animé&humano procura alcanga-lo, mas seu brago é
muito curto e ele ndo o consegue; depois de regetentativas frustradas. Sua atencdo é compelida a
desviar-se para outras coisas. Porém se o anint@ree de uma vara o seu braco se estende; ejasa a
ainda for curta, ele ainda pode utilizar uma segudma terceira, até encontrar uma capaz dedaz@Her
o fruto. Qual € o novo elemento que apareceu dgua?descoberta da diversidade das possibilidades e
habilidade de comparar diversos objetos, avalies-Heficiéncia e escolher um deles.

Com a utilizacdo de instrumentos, em principio,anathis é definitivamente impossivel. Basta
encontrar o instrumento adequado para conseguifoaque anteriormente ndo podia ser conseguido.
Conquistou-se uma nova forca sobre a natureza e resta forca épotencialmente ilimitadaNessa
descoberta, precisamente, estd uma das raizegyitzraapor conseguinte, da arte.

Desse modo, a vara - o instrumento - torna-se topia partida do processo; o meio serve ao fim,
gue é colher a fruta. A vara jA ndo € uma mera: \&@ga de novo lhe foi magicamente adicionado: uma
funcdo.A funcéo torna-se o contetido essencial da varamissinstrumento comega a cada vez mais dirigir
0 interesse, o0 instrumento passa a ser examinadong@dio da sua maior ou menor eficiéncia no serdm
determinado propdésito e aparece a questao de sadalgode ser melhorado, modificado, para tornange
atil, mais eficiente. A experimentacdo espontanedpensar com as maos" - que precede todo pensamen
como tal, comeca a ser gradualmente substituidarpiéxdo com um propdésito. Essa inversdo no psace
cerebral é aquilo que chamamos trabalho, ser amtscifazer consciente, antecipacdo de resultaglas p
atividade cerebral. O pensamento ndo passa dearma fle experimentacdo abreviada que se transdsre d
maos para o cérebro, de modo que os resultadesxgdasmentacdes precedentes deixam de ser "memodria”
e passam a ser "experiéncia".

Em meio a grande massa, a miscelanea dos instrosnecasionais de formas extraordinariamente
variadas do paleolitico inferior, constatamos quasdou trés formas se repetem e permanecem as sjesma
com variagdes muito pequenas, em grande nimerogadees da Europa ocidental, da Africa e do Sul da
Asia; seus construtores estavam obviamente tentzomar um modelo comum, reconhecido como padrao.

Isto nos revela algo da maior importancia. O hommumg ser pré-humano, tinha feito a descoberta
original - ao recolher objetos - de que, por exempina pedra de forma cortante pode substituireosed e
os unhas no ato de partir, despedacar, rasgar vesa.pgJma pedra que pode ser avaliada torna-se um
instrumento ocasionainas € posta de lado depois de ter preenchido fusg@o momentanea. Os macacos
antropomorfos também usam algumas vezes semelhasttesnentos ocasionais. Através da repeticdo, uma
firme conexdo se estabeleceu entre a pedra e#ikdade, no cérebro; a criatura que estava patarsar
homem p&e-se a recolher e guardar as pedras diteds, quando ndo houvesse funcao definigaopdsito
concreto ligados a cada pedra. As pedras aparemeim instrumentos para todos os propdsitos, quendeve
ser experimentados em cada caso para aplicacdeifesspeDuas coisas finalmente emergem dessas
experimentacoes repetidas e variadas, desse "peosaras maos": primeiro, a descoberta de que era
possivel escolher entre as ofertas acidentais taeza (de modo que a referéncia a um propésitsevai
tornando cada vez mais claramente dominante); degundescoberta de que ndo é preciso esperar pelas
ofertas acidentais, porq@enatureza pode ser corrigid& agua, o climaps elementos podem dar a pedra
uma forma que lhe facilita a utilizacdo pela mé® g torna melhor para ser "manejada”. Quando sequa
homem comecou a "manejar" objetos, utilizando-oaacmstrumentos, suas ativas maos descobriram que
podia alterar a prépria forma do objeto que a eatuferecia e descobriram que em cada pedra existe
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potencialidadede tornar-se pontuda ou cortante, quer dizer, @ilpbdade de se transformar num
instrumento eficaz.

Semelhanca

Ao fabricar um segundo instrumento semelhante amemo, o homem produziu um novo
instrumento, igualmente til e valido. Assim, pséamelhanca, pelimrnar semelhanteg homem adquiriu o
poder sobre os objetoklma pedra que anteriormente ndo era (til adquiiiddade e era recrutada para o
servico do homem ao se transformar em um instrwnendé qualquer coisa de magico netienar
semelhanteE uma operagao que proporciona dominagio sobrugena. Outras experiéncias confirmam a
estranha descoberta. Fazendo-se semelhante a umal,aimitando-lhe a aparéncia, os sons, o homem
conseguia atrai-lo, aproximar-se dele e abatédoroaior facilidade. Ainda aqui, portanto, a semediaaera
uma arma, uma forga magica. Os instintos primitidas espécies acrescentam, por sua vez, maior#orga
descoberta. Com base nesses mesmos instintos,pésiess desconfiam dos animais singulares que,
pertencendo a elas, desviam-se da normalidade,lbisos os "diferentes" de todos os tipos; séo
instintivamente vistos como rebeldes em oposic#iba, devem ser mortos ou afastados da coletigidad
natural. Dai que a similitude tenha um significaddversal e o0 homem pré-histérico - que adquiriaipa
no comparar, escolher e copiar instrumentos comagitibuir enorme importancia@dasemelhanca.

Avancando de uma semelhanca a outra, o homem cleegoa riqueza crescente de abstracdes.
Comecgou a dar um nome singular a grupos inteirosbgEtos conexos. Era da natureza de tais abssragoe
gue elas frequentemente (se bem que ndo semprénisgem uma conexao ou relacao real. Todos 0s
instrumentos das diversas espécies particularesnvém lembrar - provinham de um determinado
instrumento do qual eram copias. O mesmo € vendagdara diversas outras abstra¢gfes: o lobo, a ez,

A natureza se reflete na descoberta de novas cese®dcérebro ja nao reflete mais cada instruneoTtw
gualquer coisa Unica, ja ndo reflete cada conahladamente, de vez que wigno £ desenvolveu e abarca
todos os instrumentos, todas as conchas, todokjet®® e seres vivos da mesma espécie. Esse pratess
concentracao e classificacdo na linguagem tornsiymisuma comunicacdo mais livre e mais eficiemte n
gue concerne ao mundo exterior, que cada homeithparbm os demais.

Por seu trabalha homem transforma o mundo como um mégico: um pedagoadeira, um 0SS0,
uma pederneira, sao trabalhadores de maneira anelbseem-se a um modelo e, com isso, séo
transformados naquele modelo. Objetos materiaisradsformados em signos, em nomes, em conceitos. O
proprio homem é transformado de animal em homem.

Esssa magia encontrada na prépria raiz da exiaténonana, criando simultaneamente um senso de
fragueza e uma consciéncia de for¢a, um medo daeaate uma habilidade para controla-la, essa néagjia
verdadeira esséncia de toda arte. O primeiro a fareinstrumento, dando nova forma a uma pedra para
fazé-la servir ao homem, foi 0 primeiro artistapi@neiro a dar um nome a um objeto, a individualizém
meio a vastidao indiferenciada da natureza, a mlarcdm um signo e, pela criagéo linguistica, aemtar
um novo instrumento de poder para os outros honfi@ntsmbém um grande artista. O primeiro a organiz
uma sincroniza¢do para o processo de trabalho pmr de um canto ritmico e a aumentar, assim, aforg
coletiva do homem, foi um profeta na arte. O primeiacador a se disfarcar, assumindo a aparénciende
animal para aumentar a eficicia da técnica da cagdameiro homem da idade da pedra que assinatou u
instrumento ou uma arma com uma marca ou um orrtam@primeiro a cobrir um tronco de arvore ou uma
pedra grande com uma pele de animal para atraoahimais da mesma espécie - todos esses foram os
pioneiros, os pais da arte.

O poder da magia

A estimulante descoberta de que os objetos natpmi|am ser transformados em instrumentos
capazes de agir sobre o mundo exterior e altelévimu a mente do homem primitivo, sempre tateando
experimentalmente e despertando aos poucosoga@asamento, a outra idéia: a idéia de que o imyassi
também poderia ser conseguido com instrumentoscoggisto €, a idéia de que a natureza poderia ser
magicamente transformada sem o esforco do trab@kslumbrado pela imensa importancia da semelhanca
e da imitacdo, ele deduziu que, desde que todamisas semelhantes eram idénticas, o poder sobre a
natureza que lhe podia ser proporcionado pelo dtosemelhante” poderia ser ilimitado. O poder
recentemente adquirido de individualizar e domisigietos, de desenvolver uma atividade social eadle d
conta de acontecimentos por meio de signos, imagegragavras, conduziu-o a esperar que o poder magic
da linguagem fosse infinito. Fascinado pela foigaeliberacdo, da vontade, do propdsito capaz téeipar
coisas, de fazer com que coisas existentes conasidé@ mente viessem a ter existéncia materiaffoele
levado a acreditar numa forca avassaladora, seitedingue existiria nos atos de manifestacao dsaden
A magica do fazer instrumentos levou-o inevitaveite& tentativa de estender a magia ao infinito.

A arte era um instrumento magico e servia ao hommmdominacdo da natureza e no
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desenvolvimento das relagdes sociais. Seria err@raretanto, explicar a origem da arte por esgoun
elemento, de maneira exclusiva. Toda nova qualidagese forma resulta do estabelecimento de um novo
guadro de relacBes que, as vezes, pode ser bemeszomp atracdo das coisas brilhantes, luminosas,
resplandecentes (ndo apenas sobre os seres huomnosigualmente sobre os animais) e a irresistivel
atracdo da luz podem ter desempenhado também mapelino aparecimento da arte. A atracao sexual, as
cores vivas, os cheiros fortes, as espléndidas,peftos e plumagens do reino animal, as pedratopas,
fibras, palavras e gestos de seducéo, tudo isse feoduncionado como estimulo. Os ritmos da nature
inorganica e da natureza organica, o bater do &oracrespiracéo, as rela¢des sexuais, a rec@nétmica
de processos ou elementos de forma, o prazer daide e, em Ultimo lugar, mas com ndo menor
importancia, os ritmos do trabalho - podem todosdesempenhado um papel importante. O movimento
ritmico apdia o trabalho, coordena o esforco, digadividuo ao grupo, ao social. Toda perturbagatto
€ desagradavel porque interfere no processo da evida trabalho; com o que encontramos o ritmo
assimilado nas artes como repeticdo de uma cofest@omo proporcao e simetria. Um elemento esskencia
nas artes, finalmente, é a capacidade da artesgdieanmedo, fazer-se reverenciar, a sua preteseciclade
de conferir poder sobre um inimigo. A fungdo deeigia arte nos seus primordios foi, inequivocamente
de conferir poder: poder sobre a natureza, podaresos inimigos, poder sobre o parceiro de relacbes
sexuais, poder sobre a realidade, poder exercicdgentido de um fortalecimento da coletividade huaman
Nos alvores da humanidade, a arte pouco tinha aeorara "beleza" e nada tinha a ver com a contei@plac
estética, com o desfrute estético: era um instrton@dgico, uma arma da coletividade humana emutaa |
pela sobrevivéncia.

Seria muito errado sorrir em face das superstigdodsomem primitivo e em face de suas tentativas
para dominar a natureza pela imitacdo, pela idesg#fio, pela forca das imagens e da linguagem, pela
feiticaria, pelo movimento ritmico, etc. Por tereaps comecado a observar as leis da naturezaempor t
apenas comecado a descobrir a causalidade, auipnstrmundo consciente de signos sociais, de pEav
conceitos e convencgdes, foi naturalmente levadwmeraveis conclusdes falas se, arrastado pelaginal
formou muitas idéias fundamentalmente erradas @auwts quais, de uma ou de outra forma, ainda estédo
preservadas na nossa linguagem e na nossa filpdéfintanto, criando a arte, encontrou para sinodo
real de aumentar o seu poder e de enriquecer &idalaAs agitadas dancas tribais que precediam uma
cacada realmente aumentavam o sentido do poderioibde a pintura guerreira e os gritos de guerra
realmente tornavam o combatente mais resoluto e ap@b para atemorizar o inimigo. As pinturas de
animais nas cavernas realmente ajudavam a dargadaraum sentido de seguranca e superioridade aobre
presa. As cerimonias religiosas, com suas convengsieitas, realmente ajudavam a instilar a expeeé
social em cada membro da tribo e a tornar cadaitheh parte do corpo coletivo. O homem, aquelaafrac
criatura que se defrontava com uma natureza perigadacompreensivelmente aterradora, era muitissimo
ajudado em seu desenvolvimento pela magia.

A magia original veio a se diferenciar gradualmesrteciéncia, religido e arte. A fungcédo dos gestos
foi sendo imperceptivelmente alterada: da limitacém o objetivo de criar poderes magicos, chegoal-se
substituicdo dos sacrificios sangrentos por cefiasdrepresentadas. Certas tribos aborigines dasaal
fingem preparar-se para uma vinganga sangrenta &atd, estdo procurando ganhar as boas gragas dos
mortos por meio da encenacao, jA nos encontramaosedile uma transicdo para o drama e para a abra de
arte.

A identidade méagica do homem com a terra estavdéarma raiz do antiqliissimo costume de
sacrificar o rei. Gstatusde rei se originou antes de tudo e principalmeatéedilidade magica. Na Nigéria,
0s reis eram a principio apenas maridos das raifisasinhas tinham de conceber para que a tanbém
desse frutos. Depois que 0 homem - visto como septante terreno do deus lua - cumpria a sua tdeefa
macho, era estrangulado pelas mulheres. Os resfahavam o sangue do rei assassinado pelos campos
sua carne era comida por donzelas acompanhantaintia - que usavam mascaras de cadelas, de éguas e
de porcas. Com a passagem do matriarcado ao pattegro rei foi assumindo os poderes da rainhanddsa
roupas de mulher e equipado com seios posticopaskdu a representar a rainha. Em seu lugar,pass®
matar animais. A realidade virou mito, a cerimémiggica virou encenacao religiosa, a magia cedar kg
arte.

A arte ndo era uma producdo individual e sim ocadetse bem que as primeiras caracteristicas da
individualidade tenham comecado a tentar manifestanos feiticeiros. A sociedade primitiva impliaav
uma forma densa e fechada de coletivismo. Nadmaisaterrivel do que ser excluido da coletividadiea
sozinho. A separacao do individuo em relacdo apogow a tribo significava morte: o coletivo sigo#va a
vida e o conteddo da vida. A arte, em todas as feuass - a linguagem, a dancga, 0s cantos ritmas,
cerimbnias magicas - era a atividade sopi excellencecomum a todos e elevando todos os homens
acima da natureza, do mundo animal. A arte nungdepenteiramente esse carater coletivo, mesmoomuit
depois da quebra da comunidade primitiva e dagstitlicdo por uma sociedade dividida em classes.



